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Vorwort

Mir der Fertigstellung des driteen der
von Friesi Galitzin angeregien Quartene
(op. 127132 und 130 min der Grofien
Fuge op. 133 als Sehlisssate) hiine
Becthoven seine Streichquariet-Pline
absehliefsen und sich anderen. in den
skizzenbiichern dieser Zeit angedente-
ten Kompositionsvorhaben zuwenden
kimnen, Dass er sich dennoch weiter mii
der Konieskatesorie der Kammermusik
Lielasste, hatte dulsere und innere Griin-
e, Einerseits wurde er von mehreren
Verlegern (Selilesinger. Schot, Aruaria)
i weitere Werke dieses Genres gerade-
zu bedreiingt, was ilun in der damaligen
Zeit dringend benotigre Einkunlte si-
cherte, Aul der kreativen Seite bestand
vermutlich cin aus den voraufgehenden
Arbeiten resultierender Uherschuss an
schoplerisehen ldeen. die noch keine
sitltioe Gestalt angenommen hatten,
Hierzn gehiree wolil auch ein spezielles
kompositwrisches Problem: Die Vierton-
Konliguration. die das a-moll-Ouarten
wie ¢in Motto einleitet und durehzicht,
scheint in dieser Sehaffensphase sein
schopferisches Denken wie cine Lidée
fixe heherrsehr zu haben, Sie erscheint
i Thema der f:';';!ﬁ\r'n !’"H_u'('. dem -
sprimglichen Finalsatz des B-Dur-Quar-
tetts op. 1300 und hilder auch die Kern-
substanz cines zur gleichen Zeit fir
Friedeich Kahlau eeschviehenen Kanons
tiber b-a-c-h {Wol) 191}, Dieses vier-

timige Material erhilt im cis-moll-

Quartett nun nochmals fundierende
Bedeutung als Ausgangspunkt kompo-
sitorischer Prozesse: als Kopl des The-
mas der einleitenden Fuse sowie als
priagendes Element in Haupt- und Sei-
tenthema des Finales.

Fine ceste Notierung zum Quariet
findet sich in einem Konversationshefi
vor Dezember 1825 (hemerkenswer-
terweise als eine frithe Version des
Fogenthemas unrer Verwendoung der
charakieristischen vier Tone): im Juli
des folgenden Jahres war die Komposi-
tion nach Beethovens Angaben _vollen-
der™, Die ersten Druckanszaben in

Stitnmen und Partitore ersehienen aller-

dings erst nach Beethovens Tod. im Juni
1427,

Die vorlicgende Einzelausgahe des
cis-moll-Chuarteris ist identisch min dem
Notentext. der fur Band HI der Streich-
quartette im Ralimen der Newen Ge-
samtausgabe der Werke Beethovens.
\bteilung VI Band 5 (herausgegeben
vorm Beethoven-Archiv Bonn und publi-
ag Miinchen),

ziert voin G, Henle Ver
crarbeiter wurde,

Als Grundregel der Edition gilt es,
einen 'Text vorzulegen, Lder den Absich-
ten Beethovens so genau wie mighch
entspricht™, s leuchien ein, dass der
Crad der Annéiherung an die Intentionen
ides Komponisten von der Anzahl und
dem Quellenwert der itherlieferten au-
thentisehen Notentexte abhiingt. In die-
ser Bezichung sind die Voraussetzungen
fiir das cis-moll-Quartett durchaus giin-
stig: Is liegt Beethovens eigenhindige
Niederschrift des vollstandizen Quarteus
i awei separaten Pactituren (A ond A')
vor: hinzgu kemmt eine vorm Komponi-
sten genan dberpritfte Partiturabsehrify
(B). die als Stchvorlage lir die oben ge-
nannien Frstansgaben des Verlags B.
Schott’s Schne diente. Die Authentizita
der iiberlieferten Texte kann demmnach
als gesichert angeschen werden.

Von einer derare Labgesicherten”
Visgahe erhollen ansibende Musiker
die klarende Antwort aul alle ihre texi-
relevanien I'ragen: sie wiinschen sich
cinen Notentexi. der thnen simtliche
Angaben zur klanglichen Realisierung
authentisch. widerspruchsfrei und in
deneck geaphiseh vorbildlicher Frschei-
nungsform prisentiert. Aber Authenti-
dentigh it

zitit hedeuter lier weder |
noch Fehlerlosigkeir oder notationstech-
nische Perfektion, Der Schaffensprozess
setzt sich bei Beethoven in der Regel

auch nach der Niedersehrife der Partitur

noch fore in Gestalt von Erginzungen

oder Anderungen mancher Details.
Auch finden sich selbst in Beethovens
sorgliiltigsten Handschriften gelegent-
lich inkonsequente oder fehlerhalie

Schreibweizen. So kommi es. dass gera-

de die enge Anlehnung an das Original-
manuskript mit seiner zoweilen unkon-
ventionellen Notierungsweise einerseits

zwar Hinweise lir cine authentische In-

terpretation geben kann. andererseits
aber anch manche Unvollkommenhei-
ten der autographen Vorlage widerspie-
geli. Der Heraosgeber war hemiihe, in
entsprechenden Fillen den Notenrext
behutsam 2o normicren,

Bei offensichtlichem Felilen vervin-
zelter dvnamiseher oder artikularori-

scher Zeichen wurde das Erscheinungs-

bild homogenisiert: entsprechende He-
rausgeberzusiize sind in Klanomern ge-
setzt. Abweichungen der Quellen vom
gedruckien Text aul die in besonders
erwihnenswerten Fallen auch dureh
Fulinoten verwiesen wird, werden in
ten Anmerkungen S, 19 £ erdrerr, Hier
berichier der Herausgeber iber den je-
weiligen Sachverhalt und hegriinder sei-

ne Enscheidung, wohl wissend, dass in

manchen Fillen anch eine andere Li-
sung denkbar wiire, Es erscheint red-
licher. den Benutzer anl Zweilelhalies
hinzoweisen, als ihn in falscher Sicher-
heit 2o wiegen. Das machit die Verwen-
dung der Ausgabie in der Praxis viel-
leicht weniger Lequem. Tihee aber ge-
WSS Z1 INECNSIVerer '\nﬁn-imnnlu-rsmztmf_f
mit der Komposition. Indem man erwa
Entscheidungen fite eine bestimmie Al-

ternativlisung teilfe oder sich bei der

Artikulation von Pavallelstellen fiir eine

TR

in den Quellen nicht eindeutiz vorg

bene Angleichung entschliel$e gewinm
die Interpretation mehr Freiraum und
die Tnterpreten sinal dann nieht mehr
blofs Ausfithrende. sondern wirkliche
Nachzestalier,

Der Herauseeber dankt den Besitzern
dler Handsehrilten: der Bililioteka Jagiel-
lanska in Krakau. der Musikabieilung
der Staatshibliothek zu Berlin - Preufii-
scher Kalturbesitz und dem Arehiv des
Verlags B, Schow’s Sélme in Maing [iir
die Erlaubnis zur Einsichinahme in die
Originaldokumente. Dank gilt auch den
Kaollegen im Beethoven-Arehiv in Bonn
fiir stindigen sachbezogenen Gedan-
kenanstanseh. namentlich aber dem
Bundesgenossen bei der Suche nach der
SAbsichn des Komponisten=, Prol. Frang
Bever in Miinchen. fiie mancherlei kon-

struktive Kritik und Anregung.

Bonn, Somner 2002

Fanil Platen



Prelace

With the completion of the third of his
string quartets for Prince Galitzin

opp. 127, 132 and 1300 with the Craofe
Froge op. 133 as final movement),
Beethoven mighit have put an end 1o his
auarvier plans and tened o the other

ed atin his

:-unn]uwi!im;ﬂl projects hi
skereh hooks of this period. The Tac
that he contnued o work i this most
avistocratic of chamber muosic genres
lad both external and internal reasons.
First of all, several publishers. ineluding
Sehlesinger, Schott and Artaria, were
virtnally hombarding him with requests
Fow Turther works in this genre, which
guaranticd the income he =0 desperately
meeded ar the time, From the creative
standpoint. the preceding quartets had
probably given him an abundanee of
iddeas that had yer o assume a definitive
shape. One of these ideas posed a partie-
ular compositional challenge: the four-
note group that opens and permeates
the a=-minor Quartet like a motto. Ap-
parently it dominated his creative
thoughts during this period in the man-
ner of an idee five. 1t also appears in the
theme of the original finale 1o op, 130 =
the Grofse Free — and forms the un-
derlying substance of a canon on the
B-A-C-H motif written for Friedrich
Kublau at the same time [WoO 191).
This four-nate building bloek again as-
sumes [undamental significance in the
cg-minor Quartet, Here it serves as the
starting point of a compositional proe-
e==. forming the opening of the subject
in the introductory fugue and a defining
clement of the first and second themes
in the Finale.

An initial idea for the quartet is found
i a conyersation book l'{{llilllﬁ rl'fjlll De-
cember 1825; |':l.|||;|1'ku|1|3'. it is an early
version of the fugue subjeet employing
the same characteristic four-note group,
According to the composer. the work
was “ecompleted” by July of the fallow-
ing vear, However. the first printed edi-
tions. in score and parts, did not appear
until Tune 1827 alter Beethoven's death.

The present separate edition of the cf-

mminor Quarter exactly reproduoces the

text found in the thivd volume of string
quartets from the scholarly-critical New
Complete Edition of Beethoven's works
(Section VE Yolmme 5. edived E_JI\ the
Beethoven Archive in Boun and pub-
lished by Henle in Munieh. T follows the
stated precept of presenting a musical
text that “reflects Beethovens intentions
as accurately as possible.” The degree 1o
whieh a text can :!|1far'i|iil'|l the compos-
er's intentions obviously depends on the
number and the value of the musical
sources that bear his sanction as author,
In this respect. the prerequisites for the

cd-minor Quarter are altogether favora-

Iile: we have Beethoven's autograph
opy ol the <'l=||1|:|¢-l|' uartet i iwo sep-
arate scores (A and A') aswell as a
COpYISUs manuserip (B) which was
carelully revised by the eomposer and
served ag an engraver’s copy for the
above-mentioned first editions issued by
B. Schott’s Sthne. The authenticity of
the surviving text is thus well estab-
lished.

Performing musicians hope that a
“reliable™ edition of this sort will give
them definitive answers o all questions

relevant to the text. They want an edi-

tion thar offers all the information they
need to present the COMpOsition in per-
formance, and that does so anthentical-
Iv. without contradictions. and with a
Mawless appearance on the printed
page. In the cazse of op. 131 however
authenticity does not mean that there
are no ;:mhi;:uili:‘- ar errors or that the
musical notation is technically perfect.
Beethoven generally prolonged the aet
of creation even after writing out the
score. namely. by making additions and
altering details, Not even his most las-
tidious manuseripts are free of passages
that we consider inconsistent or {lawed.
It thus transpires that close adherence w0
the ariginal manuseript and its some-
times unconventional stvle of notation.
while it may harbor hidden instructions

to the performer. will also reveal the

manseripts several imperfections. In
such cases we have jurii(.‘inusl'l\-' tried (o
standardize the rext.

In the few cases where dynamics or
arriculation marks have obviously heen

lllllilll‘l!. Wi |IEI\'I‘ ill'l‘["'[l I'III‘ Elll[lr'&ll'illli't'

1l

af the musie on the page. always placing
ciditorial additions in parentheses.

W here the sourees disagree w ith e
printed text, we discuss the diserepan-
cies in the editovial comments (p. 21 1))
andd. il especially noteworthy, mention

them in foomaotes, The editor i

ris
[ml‘ll'd the problems involved and justi-
[iedd hig decisions in the editorial com-
menis. knowing Tull well that in many
cases other solutions arve conceivalile. Tt
seerns more honest o alert our readers
10 [|m'alimminlv issues than ro lall them
into a lalse sense of security. This may
[n>|'||u|1:- make our edition less conven-
ient to use, but it definitely leads o

a deeper confrontation with the work
itself. By deciding in favor of a particu-
far alternative solution or by choosing
to- alter the articulation in parallel
passages marked ambiguonsly in the
sources performers can obiain greater
flexibility in their interpretations, Rathi-
er than merely “rranslating” the notes
it sounids. I||1'} cHn "n'.\fﬂit"rllt‘" [ves-
suges in need of interpretation.

The editor wishes o thank the own-
ers ol the sources: the Bibliotheka
Tagiclonska in Cracow. the musie de-
partment of the Staashibliothek zn Ber-
lin - Preussizcher Knlturbesive and the
archive of B, Schott’s Soline in Maine,

for sranting permission to consult the

ariginal documents, | e also extends his
thanks 1o his colleagues at the Beetho-
ven Arehive in Bonn for their always
helpful diseussions, and especially o his
like-minded companion in the quest for
the “composer’s intention.” Professor
Franz Beyer of Munieli, for many a con-

strnetive eriticism and suggestion.

Bonn. sumimer 20002

Imil Platen

Préface

Une fois achevé le troisiéme quatuor de
la série sugpérée par le prince Galitzin

(op. 127, 132 et 1300 aver la Crande



IR

Fregeee op. 133 comme linale}. Beetho-
Ve it puometire un terme i ses pro-
jets velatifs aus quatuors a cordes of se
tourner vers d'autres projets de compo-
sition, tels ceux tracés dans les livees
desquisses de cette cpoque. Mais diver-
ses THISONS, eXIErieures el interieures,
amenent 4 contnuer 4 se CONsacrer i
cette catégorie rovale quest la musicue
de chambre. 1Y une part en effer. plu-
sienrs édditeurs (Sehlesinger. Schor. Ar-
taria) le pressent littéralement de livrer
de nouvelles ceuvres du genre. ce qui lui
assure les revenus dont il a Justement un
besoin urgent. Sur le plan eréadil d'autre
part. il v a probablement en lui. résul-
tant de ses travaux antérieurs. un sexce-
dents idées de r'nr|||m.-.i[i|:n r||1j
n'avaient pas encore trouve de forme
définitive, En ontre il s ajoute proba-
Dlement i eela un probleme particulicr
de composition: la configuration de
auatre notese, qui ouvee el traverse le
quatuor en la minenr. parait avoir domi-
ne dans cetie phase la pensée créairice
du compositeur comme une «idée fixes.
Elle apparait dans le thime de Ta Gran-
e Fugie. mouvement final iniial du
quAtuor €n Sib op. 1300 et consritue
ausst le novan central d un canaon sur
b-a-c-h éerit i la méme époque pour
Friedrich Kuhlau (WoO 191, Cete ma-
tiere de quatre notes regoit une nouvelle
vilenr fondameniale dans le quatuor en
il  mineur comnie point de départ d un
processus de composition: elle constitne
le début du theane de la fugue introdue-
tive ainsi quun éément marquant des
premier et second themes du finale,

On trouve une premitre notation re-
lative au gquatuor dans un cahier de con-
versation datant de décembre 18525
(sous la forme, fait remarquable, d'une
premiérce version du theme de la fugue
utilisant les quatre notes caractérisii-
ques): la composition. selon les indica-
tions du compositenr, est «achevées en
juiller de F'onmée suivante. Cependant.
les premieres éditions. sous forme de
parties instrumentales ef de partition,
ne paraitront quapres la mort de
Beethoven. en juin 1827,

La présente édition séparée du qua-

tuoren sl mineur est identique an texte

crabli pour le 3% volume des (quatuors i
cordes dans le cadre de la nouvelle édi-
tion eritigque complite des eavees de
Beethoven. section V19 vol. 5 (éditée par
Beethoven-Archiv, Bonn. et publiée par
G Henle. Munich).

Selon le principe général d'édition. il
sagit de présenter un texte squi répon-
de le plus préeisément possible anx in-
tentions de Beethovens. 11 est évident
que le degre de fidélité aux intentions dn
compositeur {|r'»|wr||| du nombire e de la
valeur des sources des textes musicanx
authentiques transmis. Sous ce rapport,
les conditions offertes pour ce quatuor
et #miu:‘nr sont p]uu’_;t lavorables: on
dispose en elfer du manuserit autogra-
phe de Beethoven. sous forme de deux
partitions separées do quator compler
(A et A') ainsi que d'une copie de la
partition. soigneasement révisée par le
compositeur (B). avant servi de modele
tle gravure pour les premiéres éditions
mentionnées ei-dessus de B. Schor's
Sohne. On peut done considérer comme
certaine authenticité du rexte qui nous
EXL ArVen,

Les exéoutants attendent 'une 1elle
édition «atrestées quelle leur apporte
une reponse claire & toutes les questions
relatives au texte: ils sonhaitent disposer
d'une édition gqui leur fonrmisse (ones
les indications coneernant la réalisation
sonore de Foenvee er e de Tagon
authentique, meontestable et sous une
{orme ;:l‘:||:||i|]|||- t',\('TIIFILEIiI'I', Mais
Fauthenticité n'est nullement synonyine
dans le cas présent d'intelligibilité abso-
e, d absence de Tautes on encore de
perfection technigue de la notation,
Chez Beethoven en effer, e prroeessus de
création se poursnit en regle générale
meéme apres la notation par éerit de la
partition, sous forme de rajouts ou de
corrections de déails, Méme les manus-
erits revus avee le plus grand soin par
Beethoven ne sont pas toujours exempts
d'inconséquences on de notations erra-
nées. Il se peut ainsi que la stricre lidéli-
16 au mannserit original et & sa notation
éventuellement peu orthodoxe fournisse
d'une part certaines indications preévieu-
Our une inte

SHS rprétation anthenrique.

mais quelle reflere par ailleurs telle o

telle imperfection dicmodile original.

Léditenr 5" est efforeé en pareil cas de

normaliser le texte musical avee wute la

|PI'IIIJl'IH'1' e nise.

En cas d'absence manifeste dindica-
tioms dynamicues on de signes d articu-
lation. la notation a éte harmonisée. les
djouts de Péditeur frant placés entre pa-
l'f"IlTIJ.I“."-i‘H, [.['f“\ [,Ii\'l"[‘;_’l:l]t'i',‘ III'_‘-'\ Hrees

[ FAPPOTT AU lexTe dline,

1alées par
des notes en bas de page dans les cas ca-
ractéristiques. font lobjer d'un com-
mentaire particulier dans les Bemerkon-
gen (po 19 £ Léditeur v expose chague
cas, justifiant la décision retenue hien
que sachant pertinemment que dautres
solutions étaient aussi. ca et la, envisa-
geables. Cest faire preuve de plus de
probité que dadtirer actention de oti-
lisatenr sur les points douteux plutd
que de Ini donner UVillusion d une fausse
seenrité, I se peut que. dans la pratique.
Futilisation d'une telle édition soit parla
méme moins commode, mais a coup sir
elle autorise une confrontation d autant
plus intensive avee Nasuvre, Tranchan
en lavear d'une solution déterminée ou

opHant en ee ||ui concerne Varticulation

de passages paralléles pour une cgalisa-
tion non explivite dans les sources, édi-
tion offre & Pinterprétation une plus
grande marge de liberté, En ee sens. les
musicicns ne sont plus de simples exéeu-
tants mais de véritables interpretes de
Moo uvre.,

Liéditenr adresse ses remerciements
aux dérenieurs des manuserits = la Bi-
blioteka lagiellonska de Cracovie. le dé-
partement de musique de L Staashi-
bliothek zu Berlin -+ Prenléischer Kuliur-
besitz et les archives des Editons B,
schott’s Sdhne (Mayenee) = pour auto-
risation de consultation des documents
originaux, Il remereie cgalement ses col-

ligues des Archives Beethoven (Bonn)

pour lenn wienx ef assidu conconrs.
et spécialement son scompagnon e
routes, e professenr Frang Bever, de
Munich. pour ses sugoestions er ses di-

verses critiques constructives,

Bonmn. ¢e 2002

Fomil Plaren



STREICHQUARTETT
cis-moll

Opus 131

Dem Baron von Stutterheim gewidmet

Adagio ma non troppo e molto espressivo

No. 1
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Bemerkungen

Pl 2= Todine | 2: la = Tiola: e =
Fofoneeflo: P-Nr. = Platten-Numuier:
1= Tukt

Zur Nummericrung der Werkieile
Cemeinhin gilt das cis-maoll-Quarrtert als
cin Lsichensitzizes™ Werk, Eine Num -
meriernng der Werkieile, die Beethoven
cigenhiandig = wenn auch keineswegs
eindentic — in die Stichvorlage [Quelle
B) cingetragen hat, und die als 2u re-
spekrierende Aubserung des Komponi-
sten il den erforderlichen Korrekturen
in NGA ithernommen wurde. bestitigs
diese Ansiche aber nur scheinbar, Die
Ziffernfolge bedeatet hier nicht explizit

cine Reihiung von LSitzen™ als vigen-

stindige Unterganze einer iibergeord-
neten Werkeinheit. sondern von Sti-

cken”, unter welchem Begeill inm nn

oy
kalischen L'mfeld Beethovens ancle Ah-
schuitte verstanden wurden. die zwar
eine gewisse Selbststandigkeit der moti-
vischen substanz, aber keine formale
Abrundung aufweisen (im vorliegenden
Quarten vor allem die Nummern 3 und
0). Lm Missverstandnisse zu vermeiden.
wird im Kommentar der vorliegenden
\usgabe fiir alle nummerierten Werk-

teile der Ausdruck JStiick™ verwender.

Quelleniibersicht und Abkiirzungen

A Autographe Partitur, Yormals
|’|‘|‘lil.~]~i.~['|l|‘ HI.‘J;IIslIiII]inI’hr‘E{. Bl’l'—
lin, z. Zt. krakau. Biblioteka Ja-
aiellonska, Sign: Mus, ms. autogre
HBeethoven. Artaria 211,

Das Konvolut enthilt das gesamie

Werk: die Takie 5=11 des Allegro wode-

ralo und das Andante ma non troppo

j|1|:||'h nur in nicln vollstindig anskom-

ponicerter Partiturskizze.

Al Autographe Teilpartitur. Staatshi-
bliothek 2o Berlin - Preulsischer
Kulturbesitz, Musikabieilung,
Sign.: Mus. ms. autogr. Beethoven,
.\'i:‘:llll‘]h%uhll 1‘}.

Vollstandige Niederschrift der in A nur

skizzenhalt iberlicferten Teile,

B L berpritfee Partiturabschril
(Stichvorlage ). Mainz, Archiv iles
Verlugs B, Sehoit's Sahne.

Ci Stimmenabsehrilt dereinleitenden
Fuge. Staasbibliothek zu Berlin -
Preuffischer Kulturbesitz, Musik-
abreilung. Sign.: Mus, ms. autogr,
Bevthoven, Artaria 212,

1) Originalansgabe der Stimmen.
Mainzer Ausgabe, Mainz. B,
Schoit’s Sohme, P-Nr, 2028,

E. Originalausgabe der Stimmen.
Tariser Ausgabe. Paris ches les fils

de B, Schort. P.-Nr. 2028,

- Originalausgabe der Partitar,
Mainz. B. Schotr's S6hne. P-Nr.
2692,

AGA Ahe Gesamransgalhe:
Beethoven's Werke. Vollztindige

Jlrh\l;_" Villl

kritisch durchgeseliene Ausgabe,
lLeipzig (1804-1807).

NGA Neue Gesamtausgabe: Beethoren,
Werke, hrsg. vom Beethoven-
Avehiv Bonn, G, Henle Verlag
Miinchen.

Die autographe Partitur ist in zwed se-
paraten Manuskripten iiberlielert: Der
Haupthand A enthilt die vollstindigen
Loriieke Ne 1L 20 sowie 5 bis 7. von
N3 aber noe die Takte 1 bis 4. Die
anschliclrenden Takee 5 bis 11 und der
Variationensatz Nro 4 simd in dieser
Handschrift nur in Gestalt einer anyvoll-
stindigen Friibfassung enthalien. Die
endgiiluge reinschrifiliche Fassung die-
ser Werkteile liegt in einem gesonderten
Autograph (A') vor. Fine weitere wichti-
wee Quelle ist die von Beethoven genan
durchgesehene und in vielen Details er-
winzle Partiturabschrift des Kopisten
Rampl (B). nach der die Erstdrocke des
Verlags schou (DL E und F) hergestellt
wurdlen,

Der hier wiedergegebene Notentext
basiert grumdsézlich aul Beethovens ei-
senhiindigen Partituren (A und A'). be-
cieht aber Korrekturen oder Zuasiitze in
der Absehrift B omit ein. soweit sie als
awtorisiert gelten kinnen, Die Stimmen-
abschrift einer Friithfassung der einlei-
tenden Fuge (C) ans Beethovens Nach-
lass konnte bei Zweilelsfallen als au-
thentisches Yergleichsmaterial herange-

zogen werden, Die gedrockten Ausga-

ben haben Keine unmiteelbare Bedeu-
tang Fie den Uriexe, ermaoglichen aber
bei problemarisehen Lesarten Ruck-

sehlitsse aul verschollene Quellen ader
nichunorisierie Eingrille i Yerlanl
der Werkiiberlief

L her BeschalTenher uned Editions-

It

g,

wert aller relevanten Quellen informier
auslithrelich der Kreitische Berieli des
Bandes VI/5 (Streichguarterce HI) der
NGA, Der nachlolgende Auszog ans
dem wesentlich umlassenderen Lesar-
tenverzeichnis im Gesamiband besieln
sich vorrangiz aul nicht eindentizg nber-
lieferte, problematische Stellen. deren
Kenntnis und Beoureilung fie die Aul-

fitlirungspraxis von Bedeurung ist,

I Adagio ma non troppe ¢ moelto

espressive

24 Vi 1. Note in B und den Original-
ausgaben, sowie i zahlreichen prak-
tisehen Ausgaben als o notierr, in A
und C aber cindentiz dis.

23 V13, Nate in allen relevanten Quel-
len ohine Yorzeichen. also es®, crge-
wen einer vermeintlichen Verlhesse-
ring e in AGA und spiteren prakti-
sehen Ausgaben.

a7 Var 4+ Note in A unil B ohine Vorzei-
chen. also ais: C weisi die dem har-
momnischen Uifeld in T 50-58 ge-

miiflae Lesart g aul.

Il Allegro molto vivace

1=3 Veu In A sind nach dem pp-Zeichen
3 Takte hindureh Fortsetzungsseriche
(wie in T O 1.} eingeteagen, die hier
bei gleich bleibender Lanstarke kei-
nen Sinn ergeben,

17 Va: 4, Note in A schwer zu entzil-
lerne mir ziemlicher Sichierheit aber
als fis! zu lesen (vl V1) B und alle
folgenden Ausgaben haben el

FA1 Ve Der gange Takt istin AL B und
allen folgenden Quellen ume cine Ton-
stule ticler notiert, vel, aber Stimm-
fithrung in T 58.

103 Va: 2, Note aus fis mit Buchstaben-
beischrift in g korrigiert? In B und al-
len spivteren Quellen steht o

107 Ve: 2 Note ans 6 in s korrigien
oder umgekehrt? (vl T 103} B und

alle spateren Quellen haben (7



210

I Allegro moderato

SV A s s die erste Takehilre als
Pause notiert, spiter aber mit Blei-
stilt in eine Viertelnote & mit Viertel-
pause koreigiert worden, oline das
Pauzenzeichen zu tilgen. Die Korrek-
tur Fasst sich mic hoher, wenn anch
nicht volliger Gewissheir Beethoven
zuschreiben. Sie wird bestinigr durch
die i A skizzenhaft erhaliene Version
der T 511 (hier eine Achtelnote & ).
B und die Originalansgaben D=1

bringen die Pausen-Version,

IV Andante ma non troppo e molio

cantabile

99-100 Va: In A" und B zwei Legatobo-
gen, D=1" haben analog zu Ve [T 98-
M) einen einzigen Bogen (vel, aber
T 107-108. V2).

107-108 V2: Zwei Legatobogen in al-
len relevanten Quellen.

139 V2: Letzter Doppelgriff in allen
Quellen als Viertel notiert, in NGA an
die anderen Stimmen angeglichen.

180 Va: Obere Note in A efs!. B und al-
le anderen Quellen haben a (was
tronz der Okiavparallelen mir Ve
satztechniseh sinnvoller erscheint).

185 Ve: Eine Frihfassung des Saizes in
Quelle A (5. 64) hat als vorletzie No-
te ' was die kadenzierende Wirkung
verstiirkt, Eine zweite Version (5. 05)
notiert allerdings e/~ wie A' und B.

180a Va: Die Wiederholung des Al-
schnitts ist in allen Quellen ohne die
Voransnahme des it (vegl. T 177) no-
tiert: eine Erganzung wiire sinnvoll.

210 Ve: Beethoven hat die zweite Sech-
zehntelgruppe in A" nnmissverstind-
lich in die hier notierte Tonrepetition
geandert. B und similiche folgenden
Quellen notieren die der hier vorherr-

sehenden Motivik in Ve enisprechende

IFassung:

V  Presto

2425 V1 Die Seelle ist in A ungenan

notier; (ohne

Haltebogen iiber den Takistrich, aber

auch ohne Viertelpause). Bei Heran-

ziehung der = zweifellos einheitlich
auszulithrenden = Parvallelsiellen er-

aehen sich folgende Varianten:

T 190/191

T +04/405

T 3536/357 undeutlich. wohl wie

T 24/25 za dewien. In B hat der
Kopist in allen Fallen die Version
der T 24/25 ibernommen und durch
cine Viertelpause ergiinzt:

— e i

NGA ubernimmt die préizisesie der
authentischen Notierungsformen
(T 190/191),

36 Ve In A har die letzte Note einen
Bogen. der iiber den Takesirich reicln
{unwillkiirliche Angleichung an die
vorausgehende Motivik mit Halre-
hogen?}. Dieser Takt ist der letzte
aul 5, 87 des Manuskripis, Den An-
sehluss hildete zunichst auf der
Rickseite cin Taki, der nure deei Vier-
telnoten Gis. H, H enthiilt. erist von
Beethoven kanzelliert worden. Als
giiltige Niederschrift schliefst sich
T 37 {Tempo primo) an. Eine Bin-
dung zwischen den beiden Formteilen
mit unterschicdlichem Tempo und
gegensivtzlicher Artikulation durch
einen Legatobogen erscheint unwahr-
scheinlich, Die Pavallelstellen (T 202,
306, 410) sind in A pieht ansge-
schrieben: B hat weder in T 360 noch
bei den analogen Takien einen Bogen.

S0 Va: 3, Note in A efs'. in B und allen
folgenden Ausgaben ¢!

190/191 V1: Siehe T 24/25.

202 Ve: Siehe T 36,

210 Va: 5. T 50.

3507357 V1: Siche T 24/25.

308 Ve Biche T 30.

382 Va: Siehe T 50,

4047405 V1: Siche T 24/25.

410 Ve Siche T 360,

24 V1 4. Note in A {(wohl irrtiimlich)
Jisis®, B hat eis? wie bei den Parallel-
stellen.

430 Va: Siehe T 50,

F00 =47 1: sud ponticello nicht in A, von
Beethoven nachtriiglich in B eingetra-

gen. Entsprechendes gilt fiir dessen

Authebung de capo per Uordinerio in
T 487,

196 V1: Laurstirkebezeichnung nach
B: A ha fforte).

VI Adagio quasi un poco andanie
5 Va: 2. Note in allen Quellen ohine § (im
Gegensatzzn V1T O, 17, 253,

VI Allegro

15=16 Ve: Lesart in A:

wohl kaum als delinitive Fassung von
Beethoven heabsichiige: NGA hat die
simnvollere Version aus B iithernom-
men.

147 V1: 5 Note in A deutlich ois®, dem
Sequenzmodell (vel. T 145, 140)
cntsprechend miisste sie ¢ heilsen.
NCA entscheidet sich fiir diese Lesart
entspreechend Quelle B,

320 Vi Letztes Achiel schwer zu tdenti-
lizieren, hochsowalirseheinlich fiis. B
hat als 4. Ziihlzeit eine Viertelpause,

341 Va: 6. und 70 Note in A und sdmi-
lichen relevanten Quellen dis' und ¢!
(vel. aber V2 inden T 337, 339,

341).

Bonn. Sommer 2002
il Platen

Comments

e =2 = rvioling 1-2; va = violu:

It

=

s = piotoneello: PN = plate nmber;

M = measuere(s)

The Numbering of the Sections
The ¢ minor Quartet is generally rve-
earded as a “seven-movement” work.,
However, this view i=only partly con-
firmed by the section munbers tha

Beethoven, it somewhat ambiguonsly,



added in his own hand o the engraver’s
copv (B}, These numbers must be re-

spected as the composers intentions and
were duly included. with necessary cor-
rections, in the new complete edition. In
this case the sequence of numbers, rath-

er than explicitly signifving a series of

“movements” as distinet subdivisions
within a larger entity, instead indicates
“pieces.” a term also used in Beetho-
ven's day 1o identify seetions that reveal
a certain independence in their motivie
substanee but are not formally sell-con-
tained (see especially nos. 3 and 6). To
avoid confusion, the comments below
tse the term “picee” for all numbered

sections in the quartet,

Overview of Sources and Abbrevia-
fions

A Autograph score, formerly pre-
served in the Preussische Staars-
bibliothek. Berlin. presently locai-
ed in the Biblioteka Jagiellorska.
Cracow: shell mark: Mus. ms,
autogr. Beethoven, Artaria 211,

This manuseript contains the entire

work. although M 5=11 of the AHegro

moderato and the entire Andante ma

JHEat f}'f)!}f”) .E'I,IIIH““[' HE] |||||Ii”i.‘?|“'|]

sketches in score form,

Al Incomplete aurograph score. lo-
cated in the Musie Department ol
the Staatsbibliothek zu Berlin -
Preufsischer Kulturbesivz: shelf
mark: Mus

ven. Mendelssohn 19,

ms. autogr. Beetho-

A Tull dreaft of the sections handed down

in sketeh form in AL

I3 Corrected copyist’s manuseript in
seore (engraver’s copy ), preserved
in the Schott archives, Maing

{ Copyist’s manuseript in parts for
the introduetory fugue. located in
the Music Department of the
Staatshibliothek zu Berlin © Preos-
sischer Kuliurbesitz: shell mark:

Mus. ms. autogr. Beethoven, Ar-

taria 212,

D First edition in parts, Mainz edi-
tion (Mainz: B. Schott’s Sohne,
PN 2028).

k. First edition in [rarts, Paris edition

(Paris: chez les fils de B. Schott
PN 2628).

F First edition in score (Mainz:

B. Schou’s Sihne. PN 2692},

AGA Ol complere edition: Ludwig van
Beethoven's Werke: Vollstindise
kretiselt durchgesehene Ausgabe

(Leipzig. 1864-T7).

NGA New complete edition: Beethroven.
HWerke, ed. by the Beethoven Ar-
chive Bonn (Munich: G, Henle
Verlag).

The antograph score has come down to
s in two separate mannseripts: the
principal volume (A) contains the com-
plete “picees” nos. 1.2 and 5=7, b
only the first four bars of no. 3. The fol-
lowing hars 5 through 11, and the vari-
ation movement (no. 4), exist only in
the form of incomplete early versions.
The final fair copy of these sections is
found in a separate antograph (A"}, An-
other important souree is the handwrin-
ten score prepared by the copyvist Rampl
and thoroughly proofeead and with Toe-
ther changes and corvections added by
the composer (B, This manuscripi
formed the basis of the early Sehott
prints (. E and F).

Our text is based primarily on Beet-
hoven's antograph scores (A and A').
but includes corrections or emendla-
tions from B insofar as they may bear
Beethovens sanetion. A copyist’s set of
parts containing an early version ol the
introductory fugue (€. found among
Beethoven's posthumons papers. has
been consulted for purposes of compari-
som in cases of doubt, The printed edi-
tions. while having no immediate bear-
ing an the definitive text. allow us in
problematie passages, to make inferenc-
es ahont lost sourees or unauthorized
interventions made in the course of the
work’s .L-llhr-t‘||lll'nl ||i.-[n|‘}'.

The eritical report for volume VIS
(String Quarteds, I of NGA pros ides

'Ii'-'i]

exhaustive information on the phy
characteristics and editorial value of all
l‘l'l!'\'ilrll SOUTees, '”!1' selections bielow
are taken from the far larger lise of al-
ternative readings in that velume and
refer primarily to ambiguities or prob-

lemanic passages in the sources that per-

formers must know amd assess Tor their

OW I THTETreation s,

I Adagio ma non troppo e molto
CSpressivo

24 ve: Note | s given as o in B and the
original prints (and in many per-
forming editions) but distinetly as
df in A and €.

33 vin 1: Note 3 has no aceidental inany
of the relevant sources and should
thus read eb®, in eontrast 1o a prur-
ported “correction” to o in AGA
and later performing editions,

57 va: Note 4 has no accidental in A or

B, and thus reads af : C gives a. as
hefits the harmonic context in

M H6-58.

I Allegro molto vivace

1-3 ve: A gives three bars of continua-
tiom marks Tollowing the pp (as in
M O I1.). Meaningless in view of the
unechanging dynamic level,

17 va: Note 4 is dillicult o decipher in
A. but should in all likelihood eer-
tainly read f8' (see vo 1): B and all
later editions give ¢,

131 ve: This entire bar is notated one
step lower in A, B and all larer soure-
ea: however, see voiee leading in
M 58,

163 va: Note 2 corrected rom [§ o g
using letter notation. B and all later
SOUPCEs Five o,

167 ve: Uneertain whether note 2 cor-

rected Trom €7 o F# OF Viee versai

(see M 1030 B oand all later sourees

aive (5,

I Allegro moderato

A vn 2 The Tiest hall of this bar is no-
tated as a restin AL but was later
corrected in peneil o a gquarter-note
b owith quarter-nowe rest albein with-
out deleting the original hall-note
rest, This correction can be atributed
with great probabality. if not absolute
certainty, 10 Beethoven, Tt is corrobo-
rated by the sketch version of M 5-
11 preserved in A, in this case with
cighth-note . B and the original
prints D=F present the version with

resls;



IV Andante ma non troppo ¢ mollo
caniabile

Q0100 va: A" and B show 1wo slurs
while D= have a single slur by anal-
oy with v I OM 96<989 1 however,
see M 107=108 of v 2.

1OT=108 vii 2: Two slurs in all relevam
SRS,

139 v 20 All sourees give final double
stop as quarter-note: changed here
lor consisteney with other EINES

180 va: A" reads top note as eg!, B and
all other sourees have e which seems
more plausible in spite of the parallel
octaves with ve,

165 ve: An early version of this move-
ment in A (p. 04) gives the nexi-to-
last note as b thereby strengthening
the cadential effect. However, a see-
ond version (p. 03) presents of as in
A'and B.

180a vaer All sonrees omit the antici

tion of b in the repeat of this section
[see M 177

consideration.

s éltilliliuil l]i'.‘\t‘['\'l‘:_-

210 ve: In AL Beethoven unquestiona-
bly altered the second 16th-note
I'__"l'[l”l! lia 1]:1‘ r"l]l‘f_ll‘l’ll Hnoles j'-f"EIrl]—

duced here, B and all later sourees

3 . \\l'il'“ l'ilr'l'i"nl“l[ltl-i
1 the generally prevailing motivie

structure in the ve.

Vo Presto

24-25: This section is imprecisely

notated in A as

(withount tes bat without quarter-
note rest either). By drawing on the

parallel passages, which should

donliless Be idenieal in execution.

we arrive at the following variants:
M 190-191

M 404-405

M 350=35T mdistinet, but probably

intended o vead as in M 24=25 The

copyist of B adopted the M 24-25

version in every instance and added a

P
(quarter-note resi:
NGA Eltlllllh-'l[ the maost Jl]'l'l'ir-l‘ al
those versions anthorized by the
composer (M 190-191],

30 ve: A, perhaps misled by the tied
notes in the preceding bar, gives the
final note a slur extending bevond the
bar line. M 36 is the last bar on p. 87
of the manuseript, and the comtinna-
tion on the verso was originally a bar
containing only three quarter-notes
(64, B. B). This bar was later can-
celled by Beethoven, who then wronw
out the valid continuation M 37
(Tempo primo). Ieis unlikely thar

these two sections of contrasting tem-

po and articulation were meant o be
cormected by a legato slur, The paral-
lel passages (M 202, 368, 410) are
not writtenn out in A, Neither M 36
nor any of the analogous bars has a
shurin B,

50 va: A gives note 3 as e, B and all
Lter editions as !,

1907191 v 1: =See M 24/95,

202 ve: See M S0,

216 va: Sec M S,

A507357 v 1 See M 24425,

308 ver mee M A0,

382 va: See M 50,

H04/405 vin 1: See M 24725,

H10 ve: Bee M 3o,

424 vn 1 A (probably by mistake) gives
note 4 as &7 B has e as in paralle
passages.

430 va: See M SH,

H09-47 1 sul ponticello missing in A
but entered Luer by Besthoven in B,
The same applics (o its cancellation
by the instraction da eupo per ordi-
nearto in M 467,

+H vn 1 Dynamics taken from B: A
|n|~l,|".:ru'.f'r'J.

VI Adagio quasi un poco andante
Svar§on note 2 missing in all sources.

unlike M O

2h ol v 1.

VI Allegro

15-106 ve: Reading in A:

This is most unlikely to be Beetho-
ven's definitive version: NGA Tollows
the more logical reading in B.

147 vin L A clearly gives note 5 as n’#iz
according to the sequence pattern
(see M 1450 1402 it should read o=
asin B3,

320 va: Pitch of linal eighth-nate diffi-
culi to determine, b in all lkeli-
hood HE. B gives a quarter-note resi
[ior byesair .

S41 var Aand all relevant sources give

as a2 and ! however,

see v 2in M 3370 339, 341,

notes H—7

Bonm sumimer 2002
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